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Interpretacne sondy do socio-kulturnych kontextov

Ssestdesiatych rokov 20. storocia vo filme The Doors
Perny Lukdas - Humanitné vedy
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Predmetom c¢lanku je interpretacia hudobno-biografického filmu The
Doors z roku 1991 s dérazom na socio-kulturny kontext prelomu
Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov 20. storocia. Film (spolu s
hudbou kapely) do velkej miery ovplyvnil kontrakulturu devatdesiatych
rokov 20. storoCia a v koneCnom doésledku aj popularitu hudobnej
skupiny The Doors v tomto obdobi, ktora pretrvava dodnes.

Dokazom toho je napriklad tribute album ,Stoned Immaculate: The Music of The
Doors” vydany v roku 2000, na ktorom vzdali skupine poctu hudobné skupiny (nielen)
kontrakultirnej a rockovej scény deviatej dekady 20. storocia (Stone Temple Pilots,
Creed, Train, The Cult a iné) [1]. Skupiny tu nahrali niekolko cover verzii skladieb The
Doors, ako znak pocty tejto skupine. Mnohé z tychto skupin inSpirovala hudba The
Doors bez toho, aby ich ovplyvnil film, avSak ked sa na tento problém pozrieme
sociologickou optikou, prave film mal vplyv na popularitu skupiny v masovej miere. To
znamena, ze mal vplyv aj na urcité subkultiry (myslienkami, hudbou, estetikou mody,
filozofiou), ktoré ovplyvnovali vySSie spomenuté skupiny.

Hudba vo filme je pri spravnej kombinacii emocionalnych vplyvov na divaka jeden z
najsilnejsich prostriedkov pre spopularizovanie urcitého ,produktu” a vytvorenie
legendy. Popularita hudobno-biografického filmu je vo svojej podstate analogicka s
popularitou skupiny, a preto by sa dalo povedat, zZe ide o markantny dékaz vplyvu na
kontrakultiru obdobia tesne po vydani filmu. V rézii Olivera Stonea vzniklo jedno z
najznamejsich a najvyznamnejsSich hudobno-biografickych filmovych diel. Historicka
téma prelomu Sestdesiatych a sedemdesiatych rokov 20. storocia je z pohladu socio-
kultirneho velmi pestra.

Biograficky film sa da spracovat rozlicnymi sposobmi. Oliver Stone si zvolil zobrazenie
idealistické, farebné a euforicky nadnesené. Skupina The Doors a postava Jima
Morrisona je vo filme taktieZz akymsi médiom, ktoré prevedie recipienta nielen do éry
americkych hippies, ale aj do vnutra osobnosti Jima Morrisona, ako filozofujuceho
cloveka, ktory pred koncom svojho Zivota straca vSetky idealy a retrospektivne hodnoti
svoj zivot. Paradoxne skupina The Doors sa vo svojej podstate neda nazvat prave
vlajkovou lodou kvetinovej éry. Z muzikologicko-literdrneho hladiska v nej
nachadzame mnoho aspektov, ktoré tento fakt vylucuju.
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Texty skupiny sa zaoberaji najma temnou strankou zivota - smrt, nestastné lasky,
krutost, vrazda, antické vplyvy, sexudlna tuzba (v senzualnom kontexte),
psychedelické zazitky alebo typicky bluesové témy - nie st pravym prikladom hudby
stastnych kvetinovych deti. Doors sa preto viac priblizuju skupindm, ktoré sa v ramci
subkultury hippies zaoberali filozofujucim smerom a hladanim spiritudlnej az magickej
podstaty hudby. Podobnym prikladom su aj skupiny ako Arthur Lee & Love, The
United States Of America, Soft Machine, Eric Budron & The Animals alebo The Velvet
Underground.

Témou clanku nie je muzikologicka analyza a preto tuto problematiku uvadzam iba
okrajovo. Ako uz bolo uvedené, film reziroval Oliver Stone, ktory je akymsi protipélom
tvorcov z ,filmového sveta” Hollywoodu nielen pre Specificky rukopis, ale najma pre
kontroverznost interpretovania typicky americkych tém. Prikladom su filmy Cata
(téma Vietnamu), J.F.K. (o atentdte na prezidenta Kennedyho), Comandante
(dokumentarny film o Fidelovi Castrovi), Salvador (o boji proti laviciarom v
stredoamerickej zemi El Salvador za podpory USA) alebo Medzi nebom a zemou
(vojnovy film na tému Vietnamu).

Je dolezité spomentt, ze o skupine The Doors pocul rezisér prave v case, ked bol ako
dvadsatjedenro¢ny ro¢ény vojak vo Vietname, ¢o v nom urcite zanechalo silné stopy a
taktiez sa to odzrkadlilo na sile a vypovednej hodnote filmu [2]. Proti-systémovost a
najma zvyraznenie rebélie proti americkej politike su najsilnejSimi ¢rtami v oblasti
sociokulturnych kontextov suvisiacich s reflexiou kulturno-spoloCenskej situacie
americkej spoloCnosti konca Sestdesiatych rokov. Kameramanom filmu je Robert
Richardson, ktory so Stoneom spolupracoval vo viacerych filmoch.

Autorom scenaru je Oliver Stone v spolupraci s Randallom Jahnsonom. Scenar pracuje
jednak s redlnym zivotopisom hudobnej skupiny The Doors (najma s prihliadnutim na
osobnost Jima Morrisona) a taktiez s fiktivnymi scénami, ktoré film , okorenili“ az do
takej miery, Ze rozhnevali aj samotnych hudobnikov skupiny. Raymond Daniel
Manzarek preto inicioval vznik nového dokumentarneho filmu o skupine The Doors s
nazvom When You ‘re Strange, ktory je podla jeho slov ,anti-stoneovsky a pravdivy“.

[3]

John Densmore oznacil tretinu filmu za fikciu, aj ked je to mozno prave preto, ze v nom
nie je zobrazeny priliS pozitivne, ale skor ako Clovek, ktory v euforickych scénach
»Kazi” atmosféru triezvym pohladom. Ako uz hovori ndzov seminarnej prace, ked sa
zameriame na socio-kultirny kontext, prave fiktivne scény vytvorili z hudobnej skupiny
legendu, ktora ovplyvnila kontrakultiru poslednej dekady minulého tisicroc¢ia. Moralny
aspekt v pejorativnom zmysle reflektoval buriacu sa mladez doby a mal vyznamny
vplyv na rozvoj niektorych subkultir devatdesiatych rokov, ako bol napriklad grunge,
gothic, post-punk a alternativny rock. Film vznikol taktiez vdaka knizke Johna
Densmora, Riders On The Strom, ktora je spomenuta v zaverecnych titulkoch. [4]

O deji

Uvodné scéna filmu nés zavedie do nahréavacieho $tidia, kde Jim Morrison nahrava
poéziu, ktora bola neskoér pouzitd na albume An American Prayer, o ktorom esSte
budem pisat. Popri recitovani filozofickej basne s ndzvom ,The movie“ nam kamera
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ukdaze indidnske tetovanie a zdber na Morrisonové basne. Slova basne dodali ivodnej
scéne patricnu silu: ,Bol vas zivot dobry? Dokonca tak dobry, Ze to staci aj na film?“
Odkaz basne totiz priamo suvisi s kompoziciou celého filmu, ktora je zalozena na
retrospektivnom spominani Jima Morrisona na cell histériu skupiny The Doors, pricom
spevak dava doraz na hladanie kauzality svojho konania v minulosti.

Detailné kamerové zabery na nahravanie magnetofénovej pasky, otvaranie flase
alkoholu a zapalovanie svieCky davaju recipientovi moznost ponorit sa do atmosféry
temného Studia a zaroven do pocitov hlavnej postavy. Za zmienku stoji fakt, ze zvukara
v Studia hra samotny ¢len skupiny The Doors, bubenik John Densmore. Nasledujucu
scénu tvori sfilmovana Morrisonova prihoda z detstva, kde sa v pusti stava svedkom
automobilovej nehody, pri ktorej zomrie indidn, ktorého dusa sa do neho tudajne
prevtelila. Scéna vytvara snovy efekt a jej silu zmocnuje skladba The Doors (Riders On
The Storm), zvuky vtdkov, burky a taktiez Samanistické bubnovanie v pozadi pri
pohlade na mrtveho indidna.

Této zivotna udalost idajne Morrisona ovplyvnila na cely zivot, preto ju rezisér zaradil
hned do Gvodnej ¢asti. Samanizmus odkazuje aj na symbolikou hippies $estdesiatych
rokov 20. storo¢ia. Zmeny stavu vedomia psychedelickymi latkami suvisia aj so
sémantikou nazvu The Doors, ktory je odvodeny od diela Brany vnimania spisovatela
Aldousa Huxleyho, ktory bude vo filme spomenuty. Huxley totiz stotoznil zazitky
sposobené psychedelickymi latkami s mystickymi zazitkami Samanizmu. [5]

Symbol indidna sa vo filme vyskytne niekolko krat a ma dolezity vyznam pre
interpretaciu. Po scéne z detstva nas film presunie Casopriestorom a ukaze nam
dospievajiceho Morrisona, ktory stopuje uprostred paste. Scénu doplha zaber na
jastericu, ktorda je dalSim Morrisonovym symbolom, kedZe ho prezyvali ,Jasterci kral“
(Lizard king), podla skladby ,Not to touch the earth”, ktord bola sucastou podiovej
show skupiny s nazvom , Celebration of lizard” a eSte vo filme zaznie. [6]

Dej nds dalej zavedie na plaz vo Venice, kde sa zacne jedna z dvoch dejovych linii
filmu, stuvisiaca so sikromim Jima Morrisona. Dve najklucCovejSie scénky sa totiz
odohravaju prave na tejto plazi. Prvou je stretnutie Pamely Courson, buducej
partnerky Jima Morrisona, a romantické spracovanie ich zozndmenia. Hudobno-
semiotické vyjadrenie casového obdobia reprezentuje v prvom rade soundtrack
»,California sun” od surf-rockovej skupiny The Rivieras, ktory asociuje nielen éru
polovice Sestdesiatych rokov, ale taktiez plazovu atmosféru.

Dal$im vyraznym prvkom je samozrejme kostymové zloZka postavend na farebnosti,
alebo pohlad na filozofujtucich volnomyslienkarov v kontraste s cvi¢iacimi svalovcami.
Sekvencia filmu, kde Jim Morrison prenasleduje Pamelu Courson, sa pretvara z letnej,
plazovej scény do prostredia az miestami rozpravkovo-romantickej. Ta opat
asociativne dotvara hudba v podobe romantickej ,Love Street” od The Doors, ktorej
odkaz ukryva samotné bydlisko Pamely Courson. Morrison tu na nu ¢aka az do
zotmenia a nasledne vtrhne cez okno do jej izby. Rezisér sa snazi vyjadrit realitu co
najkrajSie a najestetickejsie, miestami az romanticky snovo, co bude v kontrastne s
inymi, viac realistickejSimi scénami vo filme (napriklad pri hddkach v kapele, kde
romanticky aspekt nahradza triezvy pohlad).
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Dalsia Cast filmu nés zavedie do filmovej $koly UCLA, kde sa Morrison zoznamil s
Rayom Manzerkom. Rezisér nam poskytne pohlad na premietanie filmu vo filme.
Morrisonov film je skritizovany pedagogom a Studentmi. Urazeny autor odchadza zo
Skoly s rebelantskym postojom. Jediny, kto film oceni, je prave Raymond Daniel
Mazarek, ktory ho vystavi komparacii s filmami slavneho franctzskeho reziséra
Goddarda v pozitivnom zmysle. Jean-Luc Goddard je dalSim z umelcov, ktori ovplyvnili
generaciu Siestej dekady a ovplyvnil samozrejme aj Raya Manzareka pri tvorbe jeho
filmov, ktoré zostali v tieni famo6znej hry na kldvesové ndastroje. Premietany
experimentdlny film je hrany Valom Kilmerom, avSak je prestriedany s redlnymi
zdbermi z Morrisonovho filmu.

Morrisonov teatralny odchod zo skoly je ako znak rebélie voci starym, konzervativnym
Strukturam, ktoré boli tak Specifické pre tito dekadu nielen v Amerike, ale aj vo
Francuzsku (Mdjové lavicové protesty v roku 1968, na ktorych sa zucastnili Goddard,
Jean-Paul Sartre, Maurice Merleau-Ponty, Simone de Beauvoirova, Roland Barthes,
Claude Lévi-Strauss alebo Henri Lefebvre [7]) ¢i Zapadnom Nemecku (Studentské
protesty v roku 1968 proti vojne vo Vietname, reformécii skolstva, odstranenia starych
post-nacistickych Struktdr z verejného Zivota, boj proti konzervativizmu a iné aspekty

[8]).

Nemecké univerzity sa stali sidlom radikalnych myslienok, ktoré chceli strhnut
priepast medzi vychodom a zapadom [9]. Po vrazde vodcu Studentského lavicového
hnutia Rudiho Dutcheka a po akcidch radikdlneho hnutia RAF sa nemecka lavica
mobilizovala a alternativne umenie islo ruka v ruke s alternativnymi sposobom Zivota.
[10] V Amerike sa diali udalosti analogické k protestom v Eurépe. Hippies boli trnom v
pate americkej konzervativnej spolocnosti a systém s nimi bojoval vSetkymi moznymi
prostriedkami. AvSak tieto informdcie si v suCasnosti spominané minimalne a su
utopené v obrovskej propagande antikomunizmu a volného trhu. Sdm c¢len skupiny The
Doors bubenik John Densmore sa zucastnil protisystémovych protestov hnutia Occupy
[11].

Vratme sa vSak spat ku filmu. Po teatralnom odchode Jima Morrisona vidime tito
osobnost opat v polohe romantického a zamilovaného Cloveka, ktory zobudi svoju
partnerku a prevedie ju no¢nym mesto az ku plazi. Sekvenciu kratkych scén, ktoré
ukazuju socidlnu sondu do sveta chudoby Iudi no¢ného mesta, dopiiia hudobny
podklad s doprovodom recitovanej poézie Jima Morrisona z albumu ,An American
Prayer” (skupina ho nahrala az po autorovej smrti, koncom sedemdesiatych rokov).
Sekvenciu ukoncuje jedna z najromantickejSich pasazi filmu, kde Morrison recituje
svoju poéziu partnerke pocas mesacnej noci. Okrem toho méame moznost vidiet ukazku
myslenia mladych ludi danej éry v sivislosti experimentovania s drogami (Pamela
spomina na svoje zazitky s LSD).

Pamelu Courson hrd herecka Meg Ryan, ktora bola vybrana zo Sestdesiatich
uchadzaciek a dokonca komunikovala s ¢lenmi rodiny pravej Pamely Courson [12].
Integraciu filmového, basnického a hudobného umenia opat demonstruje prepojenie
scény so skladbou ,Indian Summer”, ktorej lahodné tény dotvaraji romanticku
atmosféru. Rano sa opat vraciame na plaz vo Venice, kde sa stretni Manzarek s
Morrisonom. Atmosféru opatovne dotvara hudba v Style surf music - tentokrat ,Hang
On Sloopy”“ od The McCoys. Po kratkej diskusii o drogach, zenéach, Skole a o zivote
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pride na rad téma Morrisonovej basnickej tvorby.

Manzarek poziada Morrisona, aby jednu zo svojich basni zaspieval. Po kratkom vahani
zaspieva skladbu ,Moonlight Drive“, ktora vysla na druhom albume Doors, Strange
Days. Vo filme nastava dejovy zlom a oficidlne zaCina pasaz venujuca sa hudobnej
skupine The Doors. Spominaju sa antické dionyzie (Morrisonova obluba antiky),
filozofické odovodnenia vzniku skupiny v kultirno-spoloCenskych aspektoch doby
(Manzarek hovori: ,ludia chca smrt alebo lasku, ¢aka ich Vietnam, vyberaju sa strany
a zajtra bude vSetko v plamenoch”) a dalSie témy. To vSetko su odkazy, ktoré
reflektuju dobu, ktoru sa snazil rezisér idealisticky zobrazit. Nazov Huxleyho knihy
(The Doors Of Perception) [13] inSpiroval Morrisona k nazvu kapely, avSak Huxley
prevzal tento nazov z vyroku Wiliama Blakea: ,Keby boli dvere vnimania ocCistené,
vsSetko by sa javilo také ako v skutoCnosti j : nekonec¢né.” [14]

Ten sa nachadza v Blakeovej knihe Svadba neba a pekla (The Marriage of Heaven and
Hell) z konca 18. storocia. Dielo je fiziou rozlicnych motivov. Integruje biblické
motivy, parafrazuje Johna Miltona (Strateny raj) a Danteho Bozsku komédiu, vyuziva
fiktivnu mytoldgiu Wiliama Blakea, antické motivy. Dielo je ovplyvnené romantizmom
a franctuzskou revoliciou. MoZzno prave v parafrazovani Blakeovej knihy m6zeme
pochopit niektoré Morrisonové vyroky vo filme Doors suvisiace s antikou a mytoldgiou.

Jednym strihom sa dostavame do prostredia skusobne, ktora odzrkadluje atmosféru
rokov Sestdesiatych. Ide dokonca o pravu skusobnu skupiny The Doors na plazi, o
dotvéra vierohodnost scény. Jej obsahom je vznik najzndmejsej skladby ,Light My
Fire“, ktorej autorom je Robby Krieger. Manzarek doslova vyZenie ¢lenov na plaz, aby
mohol v samote zlozit vhodné intro ku skladbe. Postavu intelektualneho Raya
Manzareka zahral Kyle MacLachlan, znamy napriklad z filmov Modry zamat alebo
Tajomny ostrov. Hned ako Ray vymysli intro, prestivame sa opat casopriestorom, v
sprievode tonov ,Light My Fire“ az k prvym koncertom skupiny. Prave tieto scény
eklatantne dokumentuju dobu a jej silnui atmosféru, ktora vo mne zanechala silny
dojem.

V pozadi pddia si mézete vSimnut hodiny. Hodiny akoby symbolizovali iluziotvorné
cestovanie v Case, ktoré sa prave tomuto filmu podarilo docielit. Euforické koncertné
scény pri skladbe ,Break on throgh” vystrieda vyjednavanie manazérov a producentov
so skupinou. Ti sa ju snazia zldkat na spolupracu podpisanim kontraktu. V scéne sa
ocitne aj spevak Eric Burdon (nie jeho postava, ale pravy Eric Burdon), ktory spomenie
marihuanu. Existuju dva druhy prekladu - dabing (,To, co citis, je to dobry zbozi“.) a
titulky (,Zahaste to! To svinstvo citit az nahoru.”). Divék si teda mo6Ze vybrat medzi
Burdonom v dvoch tplne protichodnych polohach. Okrem Burdona sa v scéne objavi aj
gitarista Doors Robby Krieger, ktory iba prebehne v pozadi.

Je zaujimavé, ako sa rezisér ,pohral” s prepojenim sveta filmovej iluzie postav a reality
pravych osobnosti filmu, ktoré sa iba fragmentalne a nenapadne objavuju pocas filmu.
Najtrefnejsim vyjadrenim slizkosti manazérov je veta: ,Loayalitou Ucty nezaplatis.”,
ktoru najskor adresuje kapele a vzépati laka Morrisona na so6lovd drahu, pricom od
neho vyZaduje, aby opustil skupinu. Kratucku scénu, kde hra skupina skladbu ,The
Crystal Ship“, spieva sam Val Kilmer. Herec Val Kilmer ,vyhral” kasting na postavu
Jima Morrisona v konkurencii hercov ako Tom Cruise, Johnny Depp, John Travolta,
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alebo Richard Gere. [15] Rola Jim Morrisona mu dokonca sposobila psychické
problémy.

V dalSej sekvencii filmu mame moznost nahliadnut do no¢ného zivota v uliciach
nedaleko legendarneho klubu Whyskey A Go Go. Opatovne tu najdeme sondu do
zivotného Stylu kontrakultury, ktora si hedonisticky uzivala zivot. Pozorny znalec si
vSimne, Ze kontext slova laska je odkaz na hudobnu skupinu Love, Arthura Lee. Scéna,
kde sa Morrison postavi na auto a spyta sa ludi: ,Kto z vas si je vedomi, ze skutocne
zije?“, a nazve sa JaSter¢im kralom, kontinudlne pokracuje do psychedelickej scény
filmu, kde sa skupina odoberie do puste a v zmenenych stavoch vedomia zaziva
transcendentalne zazitky s podvedomim.

Za spopularizovanie skladby ,My Wild Love“ v kruhoch hippies vdaci prave scéna z
oidipovskym motivom otcovraha a Cloveka, ktory sulozi s vlastnou matkou. Pévodne
iSlo o tzv. ,goodbye lovesong”, ktory sa pretvoril az do findlnej podoby, ktoru
konzervativna spolo¢nost nepochopila a Doors boli vykazani z klubu Whyskey A Go Go.
Aj tato scéna je zobrazena vo filme hned potom, ako Morrisona prevedie mrtvy indian
jaskynou, ktord je plna rozliénych symbolik. Scéna so skladbou ,The End” vystihuje
silu hudby The Doors v tej najtemnejsej podobe.

Precizne zabery na publikum v odliSnom stave vedomia, nervoznych ¢lenov skupiny pri
Morrisonovom odriekani zakdzanej Casti textu, Sokované pddiové tanecnice a
Samansky tanec Morrisona sa striedaju s rozporuplnymi reakciami na vskutku
originalnu podiovi performance. To vSetko dokumentuje dynamicka kamera. Po
vyhodeni skupiny z klubu ich stretdva budici manazér a producent. Strihom sa
dostavame do studia, kde Doors nahravaju ,Light My Fire“. Jazda kamery nas prevedie
Stidiom od bubenika az k Morrisonovi. Nasleduje vylet do kvetinovej éry v podobe
sérii kratkych zédberov na deti kvetov a skupinu uzivajtcu si leto 1967.

Psychedelické plagaty, kvety, usmevy, radost, euféria, happeningy na uliciach, Zenska
nahota, dieta s vlasmi v kvetoch, kojaca mamicka uprostred neznameho festivalu, ludia
v maskach, skandujuci revolucionari, znaky peace, bubnovacky, ludia drziaci sa za
ruky a to vSetko v tonoch ,Light My Fire“, ktora konc¢i zaberom z koncertu, kde sa bavi
mladez, osameli starci alebo namornici. Hysterické faninky pri zdbere Doorsu, ktory
vystupuje z lietadla dopliia ,Alabama song“, ktort skupina prevzala od Bertolda
Brechta. Mnozstvo scén zobrazujucich skupinu na vrchole slavy davaju divakovi pocitit
aspon kamerou slast, ktora si hudobnici prezili. Samozrejme, vSetko treba brat s
rezervou a ako som uz spominal, cielom filmu bolo zobrazit realitu co najpestrejsie a
najestetickejsie. Po prvom skandéle pri premiére skladby The End vo Whyskey A Go
Go, nasleduje dalsi - tentokrat v premiére skladby ,Light My Fire” v legendarnej Sou
Eda Sulivana.

Scéna je opat sondou do konzervativnej americkej spolocnosti. The Ed Sullivan Show
bola americkd kabaretnd, hudobnd Sou-varieté, v ktorej sa prezentovali rozli¢ni
interpreti. CBS (americka spolo¢nost, ktora sa zaobera televiznym a rozhlasovym
vysielanim) dala skupine prikaz aby v zivom vysielani cenzurovala text. Skupina
neurobi kompromis, text skladby nazivo v televizii nezmeni a vyvola pre spomenutie
slova ,higher” (Co znamena nieco ako zhtuleny, v CesStine sjety) obrovsky Skandal.
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Manzarek v jednom z rozhovorov pre CNN spomina, ze Sulivan bol po vystipeni tak
rozc¢uleny, ze odmietol ¢lenom skupiny podat ruku. [16] S odstupom casu ide o
malickosti, avSak v roku 1967 bolo spomenutie slova tohto druhu na medzinarodnom
televiznom okruhu konzervativnej Ameriky neospravedlnitelné. Bob Dylan pre cenztru
skladby , Talkin’ John Birch Paranoid Blues” u Sulivana dokonca odmietol vystupit.
[17]

Dolezitost fotografii a Morrisonovej tvare v ramci popularity skupiny reflektuje aj
fotosession, ktord Morrison absolvuje s komentarmi fotografky pri foteni. Skladba
,People Are Strange” v soundtracku akoby priamo odkazuje na Morrisonov postoji voci
formalizmu a toho, Ze fanusSikovia uprednostiiovali Morrisonovu tvar pred jeho
textami. Doors sa ocitnu uprostred undergroundovych kruhov Andyho Warhola a
Velvet Underground. Hedonisticky zivot, prostredie opijajucich sa a drogujucich
umelcov si Morrison uziva, ale ostatni ¢lenovia z tohto prostredia zutekaju.
Zaujimavym symbolickym prvkom je opat duch indidna, ktorého Morrison zazrie medzi
ludmi. Indidn je jasnym poslom smrti, pretoze sa Casto objavuje v scénach, kde si
Morrison nici zdravie narkotikami, ¢im sa priblizuje ku svojmu koncu.

Dalej sa Jim zoznami s Nico (spevacka Velvet Underground, na ich debutovom albume)
a zaziju spolu sexudlny zazitok vo vytahu, pri ktorom ho pristihne Pamela. Tato scéna
je fiktivna a vyvolava mnozstvo negativnych ohlasov zo strany ¢lenov skupiny. V
scénach s Andym Wahrolom znie hudba Velvet Underground, ktord zmocnuje
psychedelickt atmosféru. Morrison sa stretne s Andym Warholom, ktory je taktiez v
inom stave vedomia a odovzda mu telefon, ,aby zavolal Bohu,” a kedZe nevedel, ¢o by
mu povedal, ,odovzdava ho Morrisonovi“. Morrison odovzda telefon bezdomovcovi.
Akoby tym dal najavo rihanie sa vlastnému osudu, na ktory doplati. Filozofické pasaze
v rozhovoroch, ktoré tak Stone rad do filmu pridava, nachddzame opat pri diskusii
skupiny s novinarmi.

Kritizuji konzumnud americkd spolo¢nost, vyzdvihuju filozofiu, mystiku a podvedomie,
€0 samozrejme novinari nepochopia. Morrison sa tu zoznami so zndmou vyznavackou
okultizmu Patricia Kennealy, s ktorou ma nasledne milenecky vztah. Zazivaji spolu
mystické ritudlne zazitky, ktoré opat prepajaju so spominanim antiky a ¢arodejnictva.
Prikladom sémantického useku v pouziti grandiézneho hudobného motivu v
sexualnych, orgistickych scénach stotoznuje ,Carmina Burana“ od Carla Orffa.
Strihom sa Morrison ocitd v posteli s Pamelou, kde film zobrazuje jeho postavu ako
sexualne frustrovanu bytost. Stone tento krat upusta od idealizacie a ukazuje
Morrisona ako odporného psychopata, ktory vydiera milenku a zneprijemnuje jej zivot
hysterickymi scénami.

Nasleduje dalSia dolezita scéna z hladiska sociokultirneho kontextu prelomu dvoch
fascinujucich dekdd. Na koncert v New Heaven v roku 1968 nachadzame treti,
vyznamny proti-systémovy prvok. Morrisona stretne policajt v zdkulisi s Patriciou
Kennealy a nastrieka mu do oc¢i slzny plyn. Morrison o tom porozprava na podiu pocas
skladby ,When The Music’s Over”, za ¢o sa dostava do vazenia. Expresionisticky uvod
skladby ,Back Door man”“, ktory zac¢ina silnym ,falzetovym Skrekom®, sprevadzaju
zabery na jointy a nabudené faninky. V polovici filmu sa dostdvame spat na zaciatok.
Vidime filozofujuceho, popijajuiceho Morrisona (Kilmera), na ktorého pozera realny
John Densmore v Studiu.
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Vraciame sa spat ku spomienkam. Morrison zacCina upadat. Scéna opijajuceho sa
spevaka v kr¢me strieda scéna z narodeninovej oslavy, kde sa opat predvedie ako
hystericky psychopat. Individualistické aspekty a vztahy medzi postavami nie st
naplnou tejto prace, a preto ich budem rozoberat iba pre komplexnost prace.
Idealisticku cast filmu reprezentujucu kvetinovi mladez striedaju temné zabery uz
spominanej zivej verzie ,Celebration of Lizard“. Scéna zacCina detailom na Morrisonové
nohy odeté v koZenych nohaviciach. Cervené farby pddia symbolizuju agresiu, ktora sa
objavi v Ziarlivostnej scéne, ktorad sa strieda so zabermi na psychedelicky koncert.
Dochdadza k prelinaniu sukromného a verejného Zivota hlavnej postavy.

Koncert sa meni na scénu akoby vystrihnuti zo Samanskych ritudlov. Fanudsikovia si v
tranze, Morrison tancuje na podiu, Manzarek opakuje repetitivny a silny motiv, ktory
znasobuje dramatickost. To vSetko striedaju scény, kde sa Morrison ocitol blizko smrti.
Ci uz pri zapalovani domu, kde takmer upélil svoju partnerku, alebo v aute, ktoré
takmer havarovalo. Mimochodom, Carodejnica, ktord spaja okultistickym ritualom
Patriciu a Jima, je skuto¢nd Patriciou Kennealy. Detail na tvar Raya Manzareka strieda
jeho pohlad na tancujucich indidnov, ktorych vidi v tranze. I'udia pod pédium st ¢oraz
vo vacSom tranze a pod pédiom hori ohen. Celd tato orgiasticka scéna kon¢i vyrokom:
»,Som jaSterci kral, mozem urobit ¢okolvek.”. Vyraznym prvkom su psychedelické
svetelné Sou, ktoré boli v pozadi premietané.

Po silne tranzovych momentoch koncertnych Sou vidime v kontrastne ¢innost skupiny
v Stadiu, ktora je symbolom upadku. Scéna z nahravania albumu Soft Parade, ktory
vysiel v roku 1969, zacina opitym spevom do skladby Touch Me. Vyostruju sa konflikty
medzi ¢clenmi skupiny a producentom. Morrisona zaroven rozculi pouzitie skladby v
televiznej reklame. Zaujimavé je, ze postava Robbyho Kriegera je akymsi médiom
medzi Morrisonom a ostatnymi ¢lenmi skupiny, ktory je diplomatom. Scéna ku
nahravaniu titulnej skladby Soft Parade je preSpikovana sexualnym kontextom. Pocas
nahrédvania spevu do skladby praktizuje druzka svojmu partnerovi oralny sex. Po
explicitne sexuadlno-dekadentnej scéne nam da rezisér moznost vidiet zaver filmu, kde
lezi Morrison mrtvy vo vani.

Dal$ou sondou do socio-kultirnych kontextov doby je koncert v Miami v roku 19609.
Prvy zdber nam ukazuje pohodovi atmosféru v koncertnej séle pri hrani skladby ,Eve
of desctruction” od bliz$ie neuvedenej predkapely (zrejme iSlo o The Turtles). DalSia
cast nas presunie do zdkulisia, kde zrejme hudobny kritik komentuje do mikrofénu
upadajticu skupinu The Doors. To si vSimne John Densmore, ktory znervoznie a uteka
za Manzarekom, ktory ho upokojuje, pretoZze Morrison na koncert meska. Neskor
vidime dekadentny zivotny Styl upadajiceho hudobnika v lietadle. Idealisticky mlady
Jim sa meni na starého a veCne opitého, zarasteného Jimba. Morrison urobi opat
Skandal a dostdva sa na sud. Opat opakuje svoje slova, ,rock je mrtvy, pretoze v iom
nie je viera“, ktoré su v kontexte dnesnej doby nadcasové.

Dalej Morrison opat kritizuje konzum slovami: ,Nie kazdému ide o to, mat dve a auté a
dom.”. Vypata atmosféra vrcholi pri konfrontacii Morrisona s Densmorom, ktory mu
hovori podstatnt vetu: ,brali sme drogy ku rozsireniu obzoru, nie k iniku“, ktora by sa
dala oznacit za smerodajnu v kontexte pravych hodnoét, ktoré mala filozofia
kontrakultiry Sestdesiatych rokov hlasat. Problematika halucinogénnych latok a ich
vplyvu na ludské podvedomie by bola na int, obSirnejsiu pracu, ktord by mohla tento
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problém rozobrat z oboch stran. Neda sa totiz odignorovat fakt, Ze aj tento aspekt bol
sucastou zmeny myslenia ludi tohto obdobia. Ako uz bolo spomenuté, Krieger je
Morrisonov spojenec a opat sa oddava dekadencii spolu s nim.

Po dlhsom prehovarani pozije drogu. Scéna zacina energickou ,Five To One” a opat,
ako pri ,Back door manovi“ v New Heaven, silnym expresionistickym vykrikom. V
pozadi sa premietajd halucinogénne obrazy a ludia si opat v tranze. Jeden z fantusSikov
sa hodi medzi ludi. Koncert v Miami bol zaznamenany na neoficidlnej nahravke, co iba
dokumentuje autentickost snimky. Na podiu tancuji nahé tanecnice, Morrison je opity
a tancuje. Obraz absolutnej dekadencie, no zaroven excelentnej hudobno-divadelnej
performancie. Zlom nastava, ked sa na pddiu vedla Morrisona opat objavi symbol
indidna.

V tom momente nastane symbolické ticho, Morrison za¢ne nadavat a vysmievat sa
publiku, kapela znervédznie, dokonca aj publikum sa za¢ne burit. Publikum vyprovokuje
slovami , Adolf Hitler ja nazive a videl som ho tu v Miami, ¢o s tym urobite?”, Krieger
zacne hrat motiv ,Touch me”, priCom Morrison pozmeni text na ,suck me*“. Morrison
sa zacne vyzliekat a simuluje vytiahnutie falusu, pricom ide o prst v rozkroku. V sdle
nastava anarchia. Policajti sa buria, Morrison v tranze tancuje s ludmi v dave spolu s
fiktivnym indidnom pri speve ,Break on through”. I'udia rozoberaju aparatiru a na
pddiu tancuji nahé prislusnicky hnutia hippies.

Presivame sa priamo na sud v roku 1970, kde je Morrison odsudeny za odhalovanie
sa, predstierandi masturbéciu, opijanie sa na verejnosti, nadavky a nahotu. Morrisonov
obhajca spomina v ramci obhajoby Formanov muzikdl Vlasy, v ktorom sa vyskytuje
nahota. Detailny zdber na Morrisona, ktory sa v sale nudi, sprevadza veselé intro ku
skladbe ,When The Music’s Over”, v ktorej texte sa spieva: ,ked hudba doznie,
zhasnite svetld“, Co je tiez isty sémanticky odkaz. Na sude spevaka sprevadza aj
Patricia, ktorda mu v dalSej scéna oznami, ze je tehotnd. Morrison sa vyhyba
zodpovednosti a zatracuje svoju spiritualnu minulost.

Film sa opat vracia ku scéne v sudnej sieni, ktord striedaju vycitky adresované
Morrisonovi ¢lenmi skupiny, manazérom, priatelmi, kratko prestrihnuté so zdbermi na
kultirno-spolocenské udalosti doby. Hrozné zabery z Vietnamu strieda smrt
Kennedyho a zaber na vyznamnu osobnost, ktora sa zasluzila o zrovnopravnenie
cernochov v USA, Martina Luther King, Jr. V kratkosti uvidime tiez prezidenta Nixona,
ako symbol upadku zédpadu a kratucky obraz z HiroSimi po zhodeni atémovych bomb z
¢ias konca druhej svetovej vojny. Scény su explicitne proti-systémové a protiamerické.
Placuci Morrison priznava, Ze mu vypovedaju nervy.

Dalej sa divak opat stava svedkom mileneckych hier medzi Pamelou a Jimom. Morrison
chce skocit z balkonu. Stale sa chce priblizit smrti, zachranuje ho Pamela. V tejto silne
emotivnej scéne Morrison recituje Shakespearovho, Hamleta : ,Ofelie, zanech vse
osudu zlému a slavu snu tomu svédku blaznivému.” Morrison prichddza navstivit Raya
Manzareka. Clenovia skupiny po¢ivaji album ,L.A. Woman* (skladbu ,Riders On The
Strom“) a Morrison sa s nimi 1uci, pretoze unika do Pariza pred sudom. Na zaver
Morrison odovzda ¢lenom zbierku bdsni ,An American Prayer”, slubuje opatovné
stretnutie a nahravanie ¢iernobieleho filmu. Rezisér tu opat vykresluje spevaka
idealisticky. Morrison uvidi sdm seba ako dieta, vedla ktorého stoji indian, ¢o je
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opatovne skryty symbol prichddzajicej smrti.

Sme opat v Studiu, spolu s Morrisonom, indidnom a John Densmorom, ktory hra
nezndmeho zvukara. Morrison odchadza. Sepkajtcimi slovami ,smrt nie je z14,
milujem svoje dievCatko” sa symbolicky rozlic¢i s Pamelou v parizskom byte a t& ho
nachddza mrtveho vo vani. Pamela sa domnieva, zZe ide o morbidnu hru. Detailny zaber
na mrtveho Morrisona sprevadzaju Pameline slova o smrti: ,Bolo to pekné Jim? Pacilo
sa ti to, ked prisla?“.

Tesne pred koncom filmu sa ocitneme na parizskom cintorine Pére Lachaise, kde je
Morrison pochovany. Albinioniho melddia a Morrisonova poézia o smrti nas sprevadza
cintorinom. Silne emotivnu scénu vystrieda v titulkoch ukézka z nahravania albumu
L.A. Woman. Zaver je malym odlahCenim po tragickom zévere. Morrison spieva sediac
na toalete. Uplny koniec patri kratkemu pohladu na mladého, usmievajiceho sa
Morrisona na plazi vo Venice v slne¢nych Idcoch.

Zaver

Komplexny vyklad filmového diela so zameranim na sociokultirny kontext
kontrakultiry Sestdesiatych rokov 20. storoc¢ia by som chcel ukoncit kratkym zhrnutim
toho, ¢o bolo napliiou tejto prace. Cielom bolo zachytit konkrétne filmové symboly
doby, ktoré sa rezisér snazil znazornit. Zachytit signifikantné sémantické odkazy na
realitu iného casopriestoru, nielen po stranke estetickej, ale taktiez kultdrno-
spolocenskej, politickej, filozofickej a muzikologickej s prihliadnutim na pouzitie
relevantnych faktov o realidch hudobnej skupiny a doby z diferentnych zdrojov. Kedze
ide o hudobno-biograficky film, hlavnym asociativhym prvkom bola najma hudba, ktora
zvacsSa reprezentovala tvorba skupiny The Doors, pripadne hudba interpretov vaznej
hudby pre zachytenie grandiéznosti, pripadne sme mali moznost poc¢ut ukazky z hudby
dobove;j.

A7 po podrobnej analyze filmového diela a po zvySenom pocte prehliadnuti filmu moze
recipient zachytit silné odkazy v kratkych sekvenciach filmovych zaberov. Mozeme ho
vnimat vo viacerych rovinach. Divak sa mdze zamerat aj na problematiku vztahov
medzi postavami a psycholégiou postavy, ktoré boli iba okrajovo naértnuté. Ci uz ide o

vztah Morrisona a Pam Coursonovej alebo vztah medzi Morrisonom a okolim. Ked'

prihliadneme na Morrisonové sympatie k filozofii Nietzscheho (v scéne, kde je
prezentovany Morrisonov film) a taktiez odkazy na Adolfa Hitlera, méze sa ndm zmenit
i pohlad na tito osobnost. Oliver Stone vSak za konanim postavy hladal z filozofického
hladiska iné, viac-menej anti-americké a anti-konzumné kontexty. Aj napriek tomu film
ponuka ovela viac moznosti pre interpretaciu.

Na zaver prejdem ku skratenému hodnoteniu. Ponimanie reality Siestej dekady
minulého storoc¢ia optikou reziséra Olivera Stonea bolo explicitine idealistické. Aj
napriek tomu v mnohych veciach pravdivé. Kontrakultiru na jednej strane posvacuje
vzneSenymi vetami a mysSlienkami, ktoré hlasala, no na druhej strane ju diskredituje
svojou dekadentnostou a upadkom, ktory bol zaroven priCinou jej zaniku. Film The
Doors ovplyvnil mnozstvo ludi a taktiez popularitu vzneSenych myslienok a hudby
skupiny. Percipient sa mohol ,pokochat” v audiovizualnej Sou Stoneovského filmu,
ktorda ho presunula v ¢ase do doby, ktord zmenila myslenie celej generacie. Je to
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zaroven jeho najsilnej$im prinosom v kulturno-spolo¢enskom kontexte.
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